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“LOS GESTOS HUMANOS QUE
SOBREVIVEN A UN SISTEMA
DIGITALIZADO SON ACTOS DE
RESISTENCIA”

Félix Blume, artista sonoro
franco-mexicano, participa
de la 122 versién del Festival
Tsonami con un proyecto que
investiga a los “sapos” de
micros en Valparaiso.

POR ISABELLAGALLAZ ULLOAY
FRANCISCA MAYORGA CALAF

or estos dias, variados artistas,

investigadores y curadores in-
: 1

ter se en-
c agrupados en Valparaiso
por motivo del 12° Festival de Arte

Sonoro Tsonami, que realizard sus
actividades entre el 3 y el 9 de diciembre,

Uno de ellos es Félix Blume,

A Media Voz, volvi a colaborar con un
grupo de clegos, y una de las propuestas
f\l. ativos de l!
ciudad. Nora, una cle las participantes,
me llevé a grabar a Andrés, un sapo de
micro, a la altura del Reloj de Flores de
Vifia. Ya los habia notado en los parade-
ros, mas que nada porque ayudan a los

némade que se mueve por diversos terri-

idista pasajeros que lo itan, como pueden
ser las personas ciegas, y son puntos de
para ellos, por la forma

torios del mundo registrando si
ocultas o lo suficientemente comunes
como para perderse en la marea sonora.
“Por lo general, me acerco a comunidades
que no son visibles o que uno no nota,
gente que estd ahi, pero que tiende a pa-
sar desapercibida en su entorno o en las
ciudades”, explica.

-Cuando participaste en el Festival Tso-
nami 2015, trabajaste con un grupo de
personas ciegas. Ahora estds investi-
gando a los sapos de micros. éCémo
llegas a conocer y a interesarte por
este oficio?

-Ese afio viajé por primera vez a Valpa-
rafso y también trabajé con personas
ciegas. Esta es la quinta vez que visito
la ciudad, y he aprendido a conocerla y
a escucharla. El 2017, durante el proyecto
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en que dan la informacidn.

La mayoria de las indicaciones del trans-
porte son visuales y en muchos lugares
estan automatizadas, por eso me gusté
la idea de dar a conocer estos personajes
misteriosos, figuras tipicas que son im-
portantes para la identidad sonora de la
ciudad. Lo sonoro fue un punto de partida,
un pretexto para acercarme a ellos, con
la idea de escuchar lo que me pudiesen
contar, entender su funcién, su trabajo.
Paralelamente a su grito, me llamaron
la atencién sus apuntes, una sucesién de
numeros escritos en un cuaderno. En la
época digital en que vivimos, los apun-
tes a mano son perlas raras, buscando la
poética de una informacién efimera que
pierde su valor después de unos minutos.

-En tus pr investigas los

tos de comunldndol upoeiﬁcu. éobémo
se da el acercamiento a estas realidades
desde la grabacién de campo?

-La escucha estd al centro de mi traba-
Jo, tanto técnico como artistico. Intento
dejarme llevar por los sonidos para in-
vestigar eventos, lugares, fenémenos. El
comienzo, generalmente, es sonoro, pero
ripidamente se vuelve un aspecto dentro
de muchos. Procuro tener esta postura
del cientifico o del antropélogo, llevando
una investigacién lo mds precisa posible,
pero sin tener ninguin otro conocimiento
més que el relacionado al sonido. Me dejo

guiar por los sentidos, muchas veces sin
tener un objeto de trabajo determinado, y
que va definiéndose durante el proceso.

-Al trabajar con personas mis que con
i, e .l 1 d

bien lo que es... y yo también lo voy des-
cubriendo poco a poco. En las escuelas
de cine, enseflan a pensar antes de actuar,
a saber qué decir y cémo contarlo antes
de empezar el rodaje. Me tardé afios en
quitarme esa practica: llegar sin saber,
descubrir al hacer, investigar estando ahi
y dejarse llevar por lo que uno siente mds
que por lo que uno sabe.

-Para el festival estds preparando una
ién basada en los gritos de los

servicio de sus historias y estilos de
vlda. éde qu‘ mun utilizas tu for-

como i de sonido para
ciney documental en ese proceso?
-Mi conocimiento de la parte técnica
me permite resolver muy rapidamente
la forma de grabar, conociendo los limites,
para poder enfocarme més en la relacién
con las personas que en el proyecto en si
mismo. La técnica estd al servicio de un
proyecto, e intento que desaparezca, ser
un medio entre lo que estoy grabando y
el visitante del proyecto final.

Por otro lado, trato de no poner un limite
entre el trabajo de ingeniero y el de artis-
ta. muchas veces he hecho grabaciones
para cine que después he usado en piezas
sonoras. Me gusta la nocién de sonidis-
ta que lo describe como la persona que
trabaja con el sonido como un material.
Cuando un pintor trabaja con pintura,
ya sea de la fachada de una casaocde un
cuadro abstracto, sigue siendo un pintor.
Como sonidista, trato de compartir una
escucha del mundo que sea diferente,
hacer que la gente escuche su entorno
de otra manera.

-Su oficio les exige a los sapos tener
un conocimiento amplio del espacio
urbano y sus dindmicas, ése da de forma
similar en tu trabajo?

-En mi caso, el acercamiento a un contex-
to es diferente, incluso opuesto, llegando
con poco conocimiento, pero con mucha
curiosidad. En mi posicién de extranjero,
tengo derecho a ser distinto, a tener apa-
ratos extrafios, y a pasar mucho tiempo
investigando algo sin que se entienda

sapos y en las anotaciones de sus cua-
dernos, écudl es el tratamiento que le
das a cada material y cémo se genera
el cruce entre ellos?

-En mi trabajo intento ser un interme-
diario entre una realidad y el piiblico. No
busco que se valore lo que hago, sino més
bien la realidad que grabé, y lo ideal se-
ria que, después de ver esta instalacion,
uno pueda escuchar a los sapos con un
oido nuevo, Le duy poco tratamiento al
material que genero, pero, al llevarlo al
espacio de la galeria, propongo una nueva
lectura, un enfoque diferente.

Se escuchardn nueve “sapos de micros”
de forma simultdnea, mediante una ins-
talacién sonora con nueve parlantes. A
las grabaciones afladi voces de quienes
podrian ser los usuarios, habitantes de la
ciudad, que van diciendo el nimero de
las lineas de buses. Estos nimeros son
referencias que pierden interés al estar
fuera del contexto, pero la voz nos cuen-
ta mucho sobre la persona y puede des-
pertar un imaginario: el de las lineas de
buses y sus destinos, ¢l de los pasajeros
que viajan al mismo tiempo en la ciudad.

Los ¢punh~s de los sapos vienen a com
pletar la informacién sonora, representan-
do, a su manera, el mismo flujo de pasaje-
ros. En este caso, la escritura también nos
dice més sobre la persona que sobre los
datos obsoletos que entrega. Estos gestos
humanos, que sobreviven en un sistema
global informatizado y digitalizado, me
parecen muy interesantes y actos de re
sistencia en si mismos
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| festival nace de manera orgénica

en Valparaiso por las condiciones

geogréficas de la ciudad: los cerros

la convierten en un laboratorio in-

nato de investigacién sonora. El

caos, la sobreactividad y la con-
fluencia de actores y situaciones cons-
tituyen parte de su identidad, que atrae
o rechaza con igual fuerza, pero que en
Tsonami se utiliza como atractivo a su
favor.

Los proyectos de investigacion de artistas
nacionales y extranjeros incorporan la ter-
cera dimensién de Valparaiso: el paisaje
sonoro de sus 42 cerros, por cierto, mas
silencioso, nitido y que permite escuchar
el reflejo de las distancias.

Un par de semanas antes del inicio del
festival, operan laboratorios de crea-
¢ién, en que los artistas indagan en el
contexto urbano y elaboran proyectos
que finalmente plasman en instalaciones
de sala, obras radiales e intervenciones
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sonoras en los espacios piiblicos, como
performances, caminatas y estaciones
de escucha.

El 2016, cuando el festival cumplié 10
afios, Tsonami se planted el riesgo de
trasladar parte de sus instalaciones a la
Regién del Biobio: tres conciertos, un
taller, una instalacién sonora y una inter-
vencién en el espacio ptiblico, acercando
las précticas sonoras a nuevos publicos
de otras partes de Chile.

El interés por descentralizar el festival ya
habia comenzado a manifestarse desde
el 2015, con los proyectos de paisaje so-
noroy territorio en comunas como Calle
Larga, La Ligua, San Antonio, Quilpué y
Ancud, prolongando a otros contextos
la sensibilizacién sobre la escucha y el
reconocimiento del sonido.

Estas iniciativas contaron con la partici-
pacién de personas de distintas edades.

En estas jornadas lograron construir, por
ejemplo, performances y montajes co-
laborativos. Aunque el proyecto venia
predeterminando en cuanto a formato
desde Valparaiso, su manifestacién de-
finitiva terminé reflejando las particula-
ridades de la escucha y el sonido propias
del territorio.

LA EXTENSION DEL FESTIVALEN
CONCEPCION

El afio pasado, el festival presenté en Con-
cepcién, entre otras obras, la performance
Accién Rizoma, de la artista chilena Bér-
bara Gonzilez, un trabajo de largo alcance
que, desde el afio 2006, ha desarrollado
en torno a la exploracién sonoro-visual-
corporal, siendo en este caso la ciudad
un detonante transformador.

Gonzélez utilizé las cuerdas y el teclado
de un piano, integrando motores a cuerda
de cajitas musicales destempladas, algu-
nas radio-caseteras, una caja de bateria
luminosa, su voz y la amplificacién de
las frecuencias cardiacas de su cuerpo,
articuléndose una serie de escenas con
estos materiales.

Otras artistas que expusieron en Con-
cepcién fueron las penquistas Valentina
Villarroel y Cijka. Ambas presentaron una
performance audiovisual basada en regis-
tros sonoros y visuales del lago Lanalhue
y las inmediaciones de la cordillera de
Nahuelbuta.

Ambas combinaron los registros sonoros
a través de diversos dispositivos dise-
flados y construidos por ellas mismas,
como motores intervenidos y diferentes
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Llevar m

abrir el evento a nueva

stado por s

sobre el trabajo en rec

atn “falta demasiado por hacer”, se
el director del festival, Fernando Godoy
“Estas temdticas, la escucha y las pric-
ticas sonoras, siempre han estado con-
centradas en las capitales regionales,
por lo que nuestra proyeccién es poder
llegar a nuevos territorios, especial-
mente aquellos alejados del centro”.

Con esta intencién, Tsonami plantea de
sarrollar nuevos proyectos en el norte,
como Coquimbo e Iquique, y en el sur,
esencialmente en Chiloé y Aysén. Asi, la
rganizacion del festival se encuentra a la
espera de la confirmacién de los fondos
para ejecutar estas iniciativas el 2019

“Nos hemos dado cuenta que el

hace sentido a las comunidades en g
i

rcepeién consciente del sonido”

,en relacion a lo

de paisaje sonoro y territorio,
ciones, y otras extensiones del festiva
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